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PORADNIK

filmowca



Zatrzymaj swiat — nakre¢ film!

Oko kamery, podobnie jak oko aparatu fotograficznego — widzi wszystko. Nieraz przygladasz sie pracy
reporterow brodzacych po kolana w btocie, pragnacych uchwyci¢ chwile, moment, to jedno
najwazniejsze wydarzenie. Trudno powiedzie¢ czy kamera jest lepsza od aparatu — na pewno daje
wiecej mozliwosci — a historia, ktérg opowiesz moze zmieni¢ swiat, wywotaé lek, rados¢ i fzy. | dlatego
filmowanie jest genialne. Pozwala odda¢ gtos. A Ty na pewno masz swoje zdanie i chcesz, by inni je
ustyszeli. Jesli tak - filmuj wszystko, co dla Ciebie wazne. Zacznij od tego, by nakreci¢ sie na zdrowie.

Jesli kiedykolwiek marzyte$ o tym, by nakreci¢ prawdziwy film, trafites w dobre miejsce. Nie méwimy o
zwyktym filmiku” nakreconym podczas wycieczki, kamerg trzymang ,z reki’. Méwimy o prawdziwym
filmie, z czotdwkg naprzodzie i koncowymi napisami, ktéry zmie$ci w sobie w $Srodku opowiesé
rodzaca sie w Twojej wyobrazni.

Czasem gtowa jest petna pomystéw, watkow, kawatkdow spostrzezen — wystarczy zebrac je w catosc i
nagrac. Ale jak to zrobi¢? Przeciez filmy kreca tylko profesjonalisci, a przecietny cztowiek nie ma
potrzebnej wiedzy. Nie martw sie - wszystko to konsekwentna praca i odrobina praktyki. Jesli nie masz
tej drugiej — dobrze trafites. PrzygotowaliSmy dla Ciebie poradnik mtodego filmowca, w ktérym
znajdziesz wszystko. Krok po kroku opowiemy Ci o tym, jak nakreci¢ dobry, wartosciowy i
profesjonalny film. Gotowy? Startujemy!

Tylko od Ciebie zalezy, czy osiggniesz swoj cel i w nim spetnisz marzenia,

Powodzenia!
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Krok pierwszy - zapytaj siebie, co chcesz osiggnaé

Co powinienes ustali¢ w pierwszej kolejnosci? Dwie rzeczy - o czym bedzie Twdj film i ile minut
bedzie trwal.Potrzebujesz réwniez scenariusza, ktéry pozwoli Ci sprecyzowaé zatozenia, osadzic¢
akcje filmu w konkretnym miejscu i ustali¢ obsade, jesli chcesz, by zagraliw nim ludzie.

Pamietaj, ze to Twdj film, powstaje dzieki Tobie, to Ty jestes jego sitg sprawczg. Dlatego chcac nie
chcac odpowiadasz za efekt koncowy, niezaleznie od tego, czy oznacza on sukces, czy porazke.
Walcz od poczatku o to, by byt to sukces! Juz na samym poczatku zdecydu;j jaka technike filmowania
wybierasz. Z racji ogdlnego dostepu do techniki cyfrowej i bogactwa programéw pomagajacych w
dalszej obrobce nakreconego materiatu, zalecana jest wtasnie ona.

W zaleznosci od ustalonego przez Ciebie czasu trwania gotowego filmu (na poczatek radzimy, by nie
trwat diuzej niz 5 do 10 minut), musisz zaplanowaé¢ czas zdjeciowy — wiedzie¢ z gory, ktére dni w
roku na to przeznaczysz i czy czas ten wystarczy na realizacje wszystkich ujec.

Za ostateczng jakos¢ Twojego filmu bedzie odpowiadat montaz. Dopiero wtedy z luznych ujec
powstanie fabuta, ktérg sobie wymarzytes$ i realizowates$ wczesniej na planie filmowym. Co dalej?
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Krok drugi — uchwyé pomyst, bo przeciez wszystko sie rodzi w gtowie

Od niego wszystko sie zaczyna. Mozesz marzy¢ o nakreceniu kolejnej czesci ,Matrixa”, ale czy staé
Cie na to?Im mniej skomplikowana historia, tym lepiej dla poczatkujgcego filmowca. Zanim zaczniesz
biega¢, naucz sie chodzi¢. Mate kroki pozwolg Ci nabra¢ pewnosci siebie, ustabilizujg Twoje pomysty.
A przeciez najciekawsze z nich pojawiajg sie nagle i niespodziewanie, - dlatego zapisuj je jak
najszybciej. Mozesz sie Smiaé, ale stara metoda dziennikarzy, pisarzy, filmowcow i scenarzystow to
noszenie przy sobie matego notesu. Nie licz na to, ze uda Ci sie zapamieta¢ wszystkie ciekawe mysli i
spostrzezenia, bo rozptyng sie szybciej niz poranna mgta. Dlatego kartka papieru, serwetka, cokolwiek
— pomoze Ci je zapamietaé. Pamietaj, ze fabuta filmu sktada sie z pomystu gtéwnego i szeregu
pomystéw pomniejszych, wchodzgacych w tresé fabuty (dialogi, ujecia, nastroj, oswietlenie...).

Twdj film moze opowiedzie¢ znang Ci prawdziwg historie, lub zaadoptowaé opowiadanie, lub bajke.
Przy adaptacji nalezy jednak pamietaé o prawach autorskich, by nie by¢ posadzonym o plagiat, lub
kradziez dorobku intelektualnego!

Badz otwarty na pomysty — artysta musi ,,fruwaé”. Ten jego ,odlot” jest czestym powodem sukcesu.
Spogladaj na zdarzenia nieszablonowo, oddaj rzeczywistos¢ w innym wymiarze, nadaj jej Swiezosci.

Jak sobie poradzi¢ z tym, by wybi¢ sie ponad przecietnos¢ i nakreci¢ co$ naprawde oryginalnego,
interesujgcego? Spisz wszystkie pomysty na kartce, im wiecej, tym lepiej. Pdzniej przeczytaj je i
zgodnie z podpowiedzig z Twojego wnetrza, dokonaj selekcji na fajne i mniej fajne. Odsiewaj je, az
pozostanie pomyst najfajniejszy, ten, ktéry Ci ,gra w duszy” najgtosniej. Oczami wyobrazni zobacz
jego efekt kohcowy na ekranie. Na tym etapie rozmarz sie na maksa, tak powstajg zreby scenariusza.
Wizualizacja celu jest koniecznym elementem tworzenia. Ty musisz zobaczy¢ to pierwszy, by
zarazi¢ tg wizjg reszte ludzi, potrzebnych do realizacji filmu.

Kiedy juz masz wizje scenariusza musisz go zaczg¢ obrabia¢, nadawa¢ mu ,ciata” i z wyobrazni
przela¢ go na papier.

Film trwajgcy okoto 10 minut potrzebuje eseju na nie wiecej niz % strony formatu A4. Jesli podczas
pisania eseju naszty Cie nowe pomysty, réb notatki, ktére je uwzglednig. Potem przeczytaj esej na
gtos. Podoba Ci sie? Super! Jeéli nie to popraw. Zréb to najlepiej dwa razy, a pdzniej odtéz na kilka
dni. Nabierz dystansu do scenariusza, czas jest dobrym doradca i przynosi podpowiedzi.

Nie daz za wszelkg cene do stworzenia ideatu, bo to moze by¢ powodem nieukonczenia filmu w
ogole. Lepsze jest wrogiem dobrego. Jesli scenariusz jest dobry, to wystarczy.

Pamietaj, aby Twoj film byt zawsze wierny Twojej wizji, obrazowi z wyobrazni, ktéry chcesz
opowiedzie¢. Nie lekaj sie broni¢ swojej wizji! Ale unikaj tematéw uznawanych powszechnie za
nieobyczajne (prezentowania przemocy, rasizmu i pornografii; pokazywania uzaleznienia od nikotyny,
alkoholu i narkotykdw; stosowanie wulgaryzmoéw). Bedziesz wspotpracowat z ludzmi, od ktérych
dobrej woli bedzie zalezat sukces koncowy Twojego dzieta, dlatego miej powyzszg sugestie na
uwadze.
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Krok trzeci — stworz scenariusz, czyli przelej obraz z wyobrazni na papier.

a przeciez konstrukcje postawione bez
fundamentéw szybko upadajg. Robienie filmu nie polega tylko na staniu za kamerg. Po co marnowac
czas na te czynnos$é, skoro nie wiadomo, co chcesz nakreci¢? Moze i film krecony ,na zywiot” jest
dobry, jesli chodzi o relacje ze sztormu lub wybuchu wulkanu, ale w normalnych produkcjach ta
technika sie nie sprawdza.

Scenariusz wprowadza tad i porzadek na planie zdjeciowym. Precyzuje Twoje pomyst i nadaje im
jasny kierunek. Dzieki scenariuszowi kazdy wie, co ma robi¢ i za co odpowiada.

Pamietaj, ze jedna strona scenariusza jest rowna mniej wiecej jednej minucie filmu.

Scenariusz sktada sie z nagtdéwka, scen, tekstu pobocznego oraz dialogow, jesli w filmie wystepujg
ludzie.

Co oznaczaja poszczegélne terminy? Juz wyjasniamy.

Nagtéwki scen, to informacje méwigce o miejscu akcji i porze dnia. Dla przyktadu mozna uzywac
ponizszych skrétéw albo catych formutek:

POM — pomieszczenie, wnetrze, dom;

OTWP — otwarta przestrzen, podwérze, plener

DZIEN, NOC — pory dnia, kiedy dzieje sie akcja.

Tekst poboczny, to obraz ujecia, wizja sceniczna przelana na papier. Scenarzysta musi mysleé
obrazami. Za pomocg prostych stow podaje jasne wskazoéwki. W scenariuszu tekst poboczny biegnie
od marginesu do marginesu.

Dialogi, to werbalna czes¢ filmu odgrywana przez aktoréw. Zapewne sam ogladasz filmy i dobrze
wiesz, ze miedzy aktorami musi iskrzy¢é. Na wszelki wypadek napiszemy to raz jeszcze - nie ma nic
gorszego niz przydtugie dialogi, nieciekawe zdania, albo kiétnie, w ktérych nie ma zycia i ,chemii”.
Dialogi muszg wciggac¢, mie¢ w sobie odpowiednig dawke humoru, powinny powodowac, ze widz ma
wrazenie iz siedzi w centrum wydarzen, a nie przed telewizorem.

Dobrze skonstruowany scenariusz doprowadzi do dobrze nakreconego filmu. Film, to historia
opowiedziana za sprawg obrazu, a nie dialogu. Dialog ma jednak uzupetnia¢ film i by¢ jego
dopetnieniem.

POM. ZAMEK. NOC.
Dtugi korytarz. Po obu stronach stare zbroje rycerzy, na Scianach malowidta, gtéwnie portrety z
minionych epok. Srodkiem korytarza idzie Magda. Na koricu korytarza czeka na nig Piotr.

PIOTR
— Martwitem sie o ciebie. Szukatem cie...

Magda dochodzi do Piotra i ktadzie mu reke na piersi koto serca.

MAGDA
— Znalazies...

Piotr przykrywa swojg dtonig dtonn Magdy, jest szczesliwy.
PIOTR
— Tak nagle sie oddalitas. Szukatem cie wsrdd reszty, ale
powiedzieli mi, ze przestatas sie bawic.

Magda usmiecha sie do Piotra.

Magda
—  Znalazte$s mnie.

Piotr i Magda oddalajg sie razem, trzymajac za rece i nikng w mroku korytarza.
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Kiedy zasigdziesz do napisania ostatecznego scenariusza, badz juz po korektach eseju, po
naniesieniu poprawek i po uwzglednieniu podpowiedzi, ktére mogg pochodzi¢ od osob, z ktérymi sie
podzielite$ wizjg filmu. Im pdzniejsza wersja scenariusza, tym mniej w nim przypadkowosci, a wiecej
przemyslen.

Natomiastbardzo nie lubi sie¢ nudzié! Nie znosi bezbarwnych postaci i oklepanych fabut. W

Twoim scenariuszu powinny sie znalez¢, co najmniej dwa, lub trzy takie wtadnie zwroty. Widz musi
chcie¢ podazac¢ za Twojg opowiescig i poznac jej finat. Gorzej, jesli juz w potowie filmu odgadnie jak
Twoja historia sie zakonczy. Wtedy mozna powiedzie¢, ze Twgj film to klapa.
Pisanie scenariusza jest ucieleSnianiem wizji. To jak pisanie opowiadania, na ktérego kanwie
powstanie film. Musisz znalez¢ wilasng metode pisania oraz plan pisania, najbardziej Tobie
odpowiadajacy. To ma by¢ przyjemnosé, cho¢ wynikajagca z pewnego obowigzku. Céz za przygoda
robi¢, co sie lubi!

Wyraznie zaznacz ten czas na kalendarzu, ktéry bedzie wisiat na widoku, przed Twoimi oczami.
Scenariusz pisz etapami, a za kazdy zakonczony etap nagradzaj sie czymkolwiek zechcesz. Nagrody
motywujg do dziatanial!

Podczas pisaniazadbaj o komfort, odizoluj sie od swiata - niech zaden telefon, nadajaca za $ciang
sgsiadka, radio wlaczone na caty regulator, ani zadna inna przeszkoda nie odcigga Ciebie od
przygody tworzenia. No chyba, ze lubisz pisa¢ stuchajac radia ©

Po drodze badz przygotowany, ze zaczng Cie nachodzi¢ watpliwosci i utrata wiary w sens tego, co juz
napisates. Nie przejmuj sie tym, nie Ty pierwszy i nieostatni masz problemy z tworzeniem. Wielcy
pisarze i malarze tez mieli ochote zniszczy¢ to, co juz stworzyli i to wielokrotnie. Po prostu pisz dalej!
Jesli bedziesz sie roztrzgsat nad niedoskonatoscig scenariusza, to mozesz sie okaza¢ najbardziej
destrukcyjng sitg i tylko z Twojej winy film nie powstanie. Trzymaj sie terminarza i wierz we wtasne
mozliwosci. Tylko glupcy nie majg watpliwosci.

Dobrze jest skonfrontowaé go z odbiorem 0séb trzecich. Jeszcze lepiegj, jesli Twoj scenariusz odczyta
gtosno ktos inny, niz Ty. Najlepszym rozwigzaniem byfaby sytuacja, gdyby scenariusz mogt by¢
odczytany przez osoby, ktére widzisz jako odtwoércow poszczegdlnych rol w filmie.

Stuchaj i notuj, co sam myslisz o scenariuszu, a co inni méwig o nim. Nie musisz sie¢ ttumaczy¢ i
wyjasniaé, jesli ktos czego$ nie zrozumiat. Ale notuj te uwagi, bo by¢é moze mato czytelnie
przedstawite$ zdarzenie. Chyba, ze wiasnie takie zagmatwane przestanie ma mie¢ Two;j film.

Niektére osoby lubig sie wtracac i krytykowac,- tak dla zasady - zawsze wiedzg lepiej. Rozwaz ich
uwagi, ale nie zatracaj swojej wizji — pamietaj, ze to Ty wiesz najlepiej co powinno dzia¢ sie w Twoim
filmie. Na koniec mozesz pozwoli¢ na dyskusje nad scenariuszem, ale okresl czas tej dyskus;ji, niech
nie przekracza 15 minut. Te uwagi, ktére uznasz za twoércze, zanotuj. Ale trzymaj sie mysli, ze jesli
komus nie podoba sie Twdj scenariusz, to niech napisze wtasny.

Pd6zniej nanies poprawki uwzgledniajgce uwagi, ktére zrodzity sie w Tobie oraz zaakceptowane przez
Ciebie sugestie innych.

Pamietaj o zaplanowanym czasie trwania filmu. Scenariusz musi by¢ tego wyrazem. Dlatego usun
zbedne fragmenty, ktére niczego dobrego nie wnosza, a mogg by¢ sprawcyg efektu tzw. ,dtuzyzny”.
Rozwlekly dialog, zbedne ujecie, to wszystko mozesz jeszcze skorygowac. Ale nie poprawiaj w
nieskohczonosc¢, bo nigdy nie skonczysz.
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Krok czwarty — powotaj ,,brygade filmowa”, czyli zostan producentem i zorganizuj ekipe

To on zajmuje sie obsada rdl, rekwizytami, wyborem miejsc zdjeciowych, ustaleniem grafiku zdje¢
oraz zaprowiantowaniem ekipy. Wszystko w Twoich rekach i na Twojej gtowie, ale gotowy film, ktéry
widzisz, gdy tylko zamkniesz oczy musi ujrze¢ $wiatto dzienne dzieki milionom szczegdtéw — i to
wiasnie Ty musisz ich dopilnowac, by byto idealnie.

Producent powinien posiadaé zdolnosci organizacyjne i towarzyskie; umie¢ prosic¢ o przystuge i nie
zrazac sie, kiedy ktos odmawia. | byé wytrwalym w dazeniu do celu!

Do Ciebie/ producenta bedzie nalezat wybér odpowiednich wspotpracownikéw oraz zadbanie, aby
zjawili sie na planie zdjeciowym i na prébach.

Najlepiej, jesli zostang nimi osoby, ktére znasz, na ktére mozesz liczy¢ i wiesz, ze Cie nie zawioda.
Stanowiska, ktére im przydzielisz powinny odpowiada¢ ich cechom charakteru i zainteresowaniom.
Majg by¢ skuteczni.

Dobrze jest zaangazowac dorostych, ktérych zarazisz wizjg filmu. Ich tatwiejszy dostep do sprzetu, do
miejsc, do znajomosci z ludzmi mogacymi poméc w realizacji filmu jest godny najwyzszej uwagi. A
teraz scharakteryzujmy pokrétce Twojg przysztg ekipe:

i Koproducent musi umie¢ radzi¢ sobie z problemami. Powinien by¢ optymistg i by¢ dobrze

zorganizowany. Jest on cieniem producenta. Towarzyszy przy castingach, wyborze miejsc do

zdjeé, wyborze kostiumow i rekwizytéw. Rozwigzuje problemy logistyczne.

Drugi rezyser powinien emanowac¢ spokojem, co nie oznacza, ze ma by¢ ciapa. Jednym

stowem — powinien trzymaé nerwy na wodzy, nawet jesli pdzniej po kryjomu obgryzie

wszystkie paznokcie. Drugi rezyser to przywoédca z drugiej linii. Towarzyszy rezyserowi

podczas castingu oraz préb. To on wciela w zycie wizje rezysera.

Operator to kto$ z wyobraznig i zdolnosciami artystycznymi. Grafike komputerowg ma w

matym palcu, jest zaangazowany i wytrzymaty na fizyczne zmeczenie. To on realizuje za

sprawg kamery wizje rezysera. Operatorem mozesz by¢ Ty sam, bo nikt lepiej od Ciebie nie

wie, jaki efekt wizualny chcesz osiggnagé.

i Dzwiekowiec powinien by¢ zafascynowany $wiatem dZzwiekéw i muzyki. Nowinki audio musi
mie¢ w matym palcu. Powinien lubi¢ taczenie obrazu z dzwiekiem i by¢ wytrzymaty podczas
rozstawiania mikrofondw na planie. Nastroj filmu to czesto dzwiek w tle obrazu.

E

E

Jesli planujesz wieksze przedsiewziecie filmowe i otacza Cie grupa chetnych do pomocy ludzi,
mozesz dodatkowo dobra¢ asystenta produkcji (pomocnik niezbedny do ,przynies”, ,przywiez”),
oswietleniowca (zajmuje sie Swiattem na planie), pracownik planu (odpowiada za kable na planie),
garderobiana i rekwizytor (odpowiadajg za ubiory i rekwizyty).

Nie zawsze ten znajomy, ktérego najbardziej lubisz bedzie sie nadawat na konkretne stanowisko.
Tych wlasciwych powinienes zarazi¢ wizjg udziatu w powstaniu Twojego obrazu. Dlatego kontaktuj sie
Z nimi osobiscie, daj im odczug, ze traktujesz ich powaznie i zalezy Ci na ich umiejetno$ciach. Daj im
do przeczytania scenariusz i spytaj o opinie. Traktuj partheréw powaznie, a oni bedg traktowali Ciebie
tak samo..

Doboér obsady do filmu wymaga przeprowadzenia otwartego przestuchania przysztych odtwércow
rél. Zainteresuj tym, jak najwiekszg rzesze potencjalnych aktoréw. Wywies plakaty w szkole, rozeslij
maile i sms-y do znajomych, popytaj tu i dwdzie. Z duzego grona kandydatéw masz szanse wybraé
whasciwych odtworcow.

Podczas przestuchania powinni by¢ obecni Twoi wspétpracownicy (drugi rezyser, koproducent,
dzwiekowiec, operator), co bedzie dobrym testem ich umiejetnosci i wzajemnej wspétpracy.

Warto zadba¢ o monitor, na ktérym bedziesz widziat zachowanie kandydatéw na odtwércéw rél. Jak
dobrze wiesz, obraz w monitorze rézni sie od obrazu na zywo, a Ty krecisz film, a nie
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wystawiasz sztuke teatralng. Podobnie jest z glosem. Zdziwitby$ sie styszac gtos najblizszej Ci
osoby w radiu lub wiasnie na planie filmowym.

Wybierz fragment ze scenariusza, lub innego zrédta, ktory bedzie czytany przez kandydatéw. Nie ma
potrzeby rozbudowywania czytanych kwestii, kandydaci bardzo szybko sie odkrywajg ze zdolnosciami,
lub ich brakiem.

Przestuchaniem powinien sie zaja¢ drugi rezyser, a Ty przygladaj sie kandydatom z boku i réb notatki;
stosuj stopniowanie od 1 do 10, lub inng punktacje. Zapisuj w jakiej roli widziatbys poszczegdlnych
kandydatéw. Obserwuj ich na monitorze. Przestuchania kandydatéw nagrywaj, by pézniej w chwili
ostatecznego wyboru méc do nich sie cofnaé.

Przestuchanie pozwoli Ci na dokonanie selekcji kandydatéw. Skonsultuj wkasne typy z wyborem
drugiego rezysera i koproducenta. Ufaj intuicji, ostateczne zdanie, co do obsady rdl i tak nalezy do
Ciebie.

Gdy juz skompletujesz aktoréw musisz zadbaé¢ o plan zdjeciowy, znalez¢ miejsca, w ktérych
bedziesz krecit film. Pamietaj, Ze czas dotarcia do takiego miejsca jest istotnym czynnikiem, mogacym
roztozy¢ cate przedsiewziecie na topatki. Takze energia — prad, benzyna — sg istotnym czynnikiem.
Zastanow sie zatem najpierw czy na miejscu jest prad i ile kosztuje paliwo potrzebne, by dotrze¢ na
miejsce. Wazne sg rowniez szum, hatas i ruch na miejscu zdjec. To wszystko nalezy uwzglednié, by
pdzniej nie zatowaé wtozonej pracy, czasu i pieniedzy. Nie zawsze te najfajniejsze miejsca mogq sie
nadawac do sfilmowania. Dlatego dobrze jest wybierac¢ takie, ktére juz znasz i wiesz, ze mozesz tam
zrealizowac swoj pomyst.

Dlatego powinienes stworzyé¢ ich liste. Tutaj mamy ciekawg podpowiedz — staraj sie nie wydawac
pieniedzy na kostiumy. wiele rzeczy mozna po prostu pozyczy¢. Stara sukienka ciotki Wandy, buty
z czaséw powojennych, ktére lezg na strychu u dziadka, czy inne gadzety sg w zasiegu Twojej reki,
wystarczy pomyslec i zaangazowac kilka osob.

Lista z postaciami wystepujgcymi w filmie musi mie¢ przypisane im kostiumy — kto w jakim stroju i w
jakiej scenie. Podobnie zréb z rekwizytami, w ktérej scenie majg by¢ widoczne.

Powinna trwac kilka godzin, a podczas niej powinni pojawic sie wszyscy cztonkowie ekipy
zaangazowani w powstanie filmu. By¢ moze jest to moment, w ktérym aktorzy po raz pierwszy w
catosci zapoznajq sie ze scenariuszem.

Podczas proby musisz przedstawi¢ sobie nawzajem caty zespot oraz doktadnie wyjasnic jaka kto petni
role i za co jest odpowiedzialny. Takie postawienie sprawy nie bedzie stwarzato pola do niedoméwien.
Pamietaj rowniez, by uzupetni¢ wszystkie dane kontaktowe oraz dokonac¢ przegladu technicznego, czy
jest wszystko potrzebne do powstania filmu. Kolejna rzecz: zaprezentuj kostiumy na aktorach.
Zapoznaj zespot z grafikiem i upewnij sie, ze kazdy rozumie, gdzie i w jakim czasie bedg krecone
zdjecia oraz ujecia z nim w roli gléwnej.

Przeczytanie scenariusza, bedzie okazjg na danie wskazéwek dla aktoréw.
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Krok piaty — ustal budzet i rozpisz grafik, trzymaj sie zasady, ze czas to pienigdz.

Dlatego potrzebujesz grafiku i budzetu, ktérych musisz sztywno sie trzymaé. | chociaz trzymanie
sie budzetu moze Cie przyprawi¢ o skurcze zotadka, a budzet bedzie probowat rozrastaé sie do coraz
zwiekszysz rozmiaréw — trzymaj go mocno w ryzach. Pamietasz, czym jest cel?To marzenie
zrealizowane w czasie? Jesli bedziesz robit czeste odstepstwa od grafiku, nigdy nie skohczysz filmu;
zniechecisz wspotpracownikéw i przekroczysz przeznaczony na to budzet. Wielu chce by¢
filmowcami, pisarzami, czy mistrzami Swiata w sporcie, ale nie kazdy jest konsekwentny i
zdeterminowany. Wygrywaija tylko ci, ktérzy cierpliwie realizujg wczesniejsze zatozenia.

Beda dni, w ktérych trzymanie sie go nie bedzie sprawiato Ci zadnej trudnosci. Ale bedg réwniez takie,
ktére wystawig Twojg cierpliwos¢ na probe — nie poddawaj sie. Zawsze wtedy mysl o celu, przywotu;j
przed oczy gotowy film i powtarzaj, ze chcesz go przeciez skonczyé. A co wiecej — chcesz odniesé
sukces!

Najlepiej, gdy zrobisz to pod katem wspélnych cech poszczegdinych scen (np. sceny krecone w tym
samym miejscu; sceny o okreslonej porze dnia: dzien, noc; sceny z tymi samymi aktorami).

Na oddzielnych kartkach pogrupuj sceny np. wediug podobnej obsady i dziejgce sie w tym samym
miejscu. Uzyskasz w ten sposéb kilka kartek ze scenami o wielu wspdlnych cechach. To pozwoli Ci na
stworzenie segmentow zdjeciowych. Filmu nie kreci sie w sposéb linearny od pierwszej sekwencji
scenariusza do ostatniej, tylko kreci sie sceny o wspdélnych cechach — wykorzystuje sie miejsce akc;ji
(ZAMEK), czas akcji (NOC), obsade aktoréw (MAGDA, PIOTR, inni) — a pdzniej te sceny montuje
zgodnie z chronologig scenariusza.

Jak to mozliwe, zapytasz. Postepujac w ten sposoéb nie jezdzi sie z jednego miejsca do drugiego po
kilkanascie razy. W dane miejsce mozna przyjechac tylko raz (wszystkie sceny dziejg sie w DZIEN),
lub dwa razy (sceny dziejg sie w DZIEN i w NOCY) i nakreci¢ wszystkie sekwencje dziejgce sie w
danym miejscu.

Tworzac harmonogram pracy musisz uwzgledni¢ sekwencje, ktére sg tatwe” i ,trudne”. Te ,trudne”
dobrze jest flmowaé w pierwszej czesci dnia, np. rano, bo zespdt filmowy jest Swiezy i wypoczety, a
niedociggniecia mozna poprawi¢ jeszcze po potudniu.

Jako producent jestes odpowiedzialny za ilo$¢ dni przeznaczonych na filmowanie scen, a co za tym
idzie, za czas i koszty tworzenia (np. wyzywienie aktoréw i catej ekipy filmowej), dlatego dobrze jest
opracowac taki harmonogram pracy, ktéry zminimalizowatby zagrozenie opdznieh (np. plener — dni
stoneczne; pomieszczenie — bez 0séb postronnych; itd.).

Gdy juz masz sporzadzony harmonogram pracy musisz stworzy¢ dyspozycje, czyli wskazowki
mowigce, gdzie i kiedy aktorzy oraz cztonkowie ekipy majq sie zjawic.

List dyspozycyjnych bedziesz potrzebowat tyle, ile bedzie ujec. Za ich wdrazanie odpowiada
koproducent, ktory jednoczesnie bedzie pilnowat harmonogramu.
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Sobota 12 fistopada 2011

Poczatek; 19:00

Scena: Odiralezienie Magdy”
Miejsce: Rorytarz zamkyu ze sbrojant

rycerzy

Obsada: MAGDA — Anita Vgrek,
PIOTR — Adam Zet.

Zz’a}?(if?

- aperator

- oswietleniowiec

- dZwighowiec

- pracownik planu

- asystent produfgfi

- garderobiany/ rekizytor

(esli sapreewidziane kostiunty i

rekwizyty, Ktdre muszq byé wymienione

w dyspozycfi)

To naprawde tatwe, a takich ludzi — pasjonatéw i innych — jest naprawde duzo. Wystarczy uwierzy¢ w
drugiego cztowieka. Nie ma niestety filmow, ktérych produkcja nic nie kosztowata, ale sg takie, ktore
powstaty tanim kosztem i nie stracity na wartosci, ani uroku. Sam film, to takze inwestycja, bo moze
sie sta¢ zwyciezca na festiwalu lub wygraé konkursie.

Waznym elementem w wydatkach jest zaopatrzenie w jedzenie i picie dla ekipy filmowej. Komu burczy
w brzuchu ten mysli o brzuchu, a nie o sztuce filmowej — nie zapominaj o tym! Wsparcie ludzi dobrej
woli w tym wzgledzie jest rowniez wskazane. Moze masz znajomego sklepikarza, restauratora,
hurtownika, ktéry odstgpi gratis, lub za przystowiowg ztotéwke cze$¢ swoich produktéw. Moze jest
kinomanem, wiec obiecaj mu, ze zaprosisz go na prapremiere filmu, a w napisach koncowych
umiescisz podziekowanie za wsparcie w produkcji. Ludzie sg skorzy do dzielenia sie dobrem
materialnym w zamian za publiczng pochwate i uznanie. Dopdki nie sprébujesz, dopéty sie nie
dowiesz ile jest warta Twoja determinacja. Na poczatku wszystko jest trudne, dopdki nie stanie sie
fatwe — jak powiedziat Murphy.

— wylicz doktadnie ile masz pieniedzy, na co je przeznaczysz oraz ile jeszcze potrzebujesz. Réb
doktadny kosztorys, i zapisuj na co zostaty juz wydatkowane pienigdze i co sie znalazto w budzecie
jako wydatek nieoczekiwany, np. zniszczone rekwizyty, lub garderoba itd. Mamy nadzieje, ze bedziesz
miat jak najmniej nieprzewidzianych sytuacji.
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Krok szésty — stworz scenopis, czyli pierwsze obrazki filmu

Masz juz scenariusz, ktory jest fundamentem Twojego filmu, ustalites harmonogram pracy, rozpisates
listy dyspozycyjne do poszczegodlnych ujeé oraz wyliczytes budzet. Jestes, wiec scenarzysta i
producentem, a teraz nastal czas abys sie stat rezyserem!

Film, ktéry ogladasz na ekranie najpierw powstat w umysle rezysera — scena po scenie. Zanim rezyser
stanat na planie zdjeciowym, musiat stworzy¢ film w postaci obrazkéw, jak komiks. Tworzy w ten
sposob scenopis oraz liste uje¢. Kazda scena, jaka sie pojawi na ekranie jest przez niego
przedstawiona w formie opowiesci obrazkowej, doktadnie w takiej perspektywie, jak bedzie widziat jg
obiektyw kamery, a pézniej widz na ekranie. Lista uje¢ jest bardzo szczegétowym dokumentem, ktéry
opisuje kazdg sekunde pracy kamery, jej ustawienie wzgledem filmowanego obiektu, czy aktora —
blisko, czy daleko, ujecie szerokie, czy zblizenie...

Spokojnie, nie zapominaj, ze jestes amatorem i dopiero sie uczysz rzemiosta. Nikt od Ciebie nie
oczekuje, ze zdobedziesz Oskara pierwszym filmem. Chociaz my wierzymy, ze moze Ci sie udac za
drugim.

Nie umiesz rysowac? Nie martw sie - wiekszos¢ rezyserow tego nie potrafi. Tym zajmujq sie
profesjonalni rysownicy.

Ale mozesz podpatrywac ich, oraz ich skonczong prace w postaci gotowych filméw. Wystarczy, ze
wiesz w jakim klimacie ma by¢ Twdj film; jesli takiego nie posiadasz w domowej filmotece, wypozycz
film, do ktérego miatby by¢ podobny i ogladaj go scena po scenie. Zwracaj uwage na prowadzenie
kamery, ujmowanie przedmiotéw, dialogi, na to kiedy sie pojawiajg i z jakg ekspresjg sq wypowiadane.
Jednym stowem nie ogladaj fabuly, tylko sledz warsztat, bys pézniej mogt skopiowaé
najwazniejsze rzeczy. Podpatrywanie nie jest zabronione, bywa wrecz inspirujgce.

A teraz spdéjrz na wiasny scenariusz, na pierwszg scene i postaraj sie ja mimo wszystko zobrazowac.
Nie przejmuj sie, jesli nie masz zdolnosci do rysowania, na pewno narysujesz wiasciwie.

Przyjmij, ze po lewej stronie kartki sporzadzasz rysunki, a z prawej strony umieszczasz szczegbtowy
opis ujecia. Rysunek umieszczony najwyzej jest pierwszym ujeciem kamery w danej scenie.

Sfoneczny poranek. Zdjecia ze statywu. Rzut kamery na dom
dyrektora szkofy. Kamera jakby czekata na rozwdéj wydarzen.

Trzy sekundy pozniej z lewej strony wytania sie w lekkim,
rekreacyjnym biegu para — MAGDA i PIOTR.

Oboje spogladajg na dom dyrektora. Dialog:

PIOTR: Myslisz, ze jest w domu?

MAGDA: Jesli jest niewinny na pewno jest w domu.

MAGDA i PIOTR znajdujq sie w potowie posesji dyrektora,
kiedy z prawej strony wytania sie ich kolezanka, BEATA.
Ubrana na sportowo biegnie lekkim truchtem w strone MAGDY
i PIOTRA. Dialog:

PIOTR do BEATY lekcewazgco: Jak zwykle wscibska!

BEATA do PIOTRA zto$liwie: Pilnuj swojej dziewczyny!
MAGDA do BEATY obojetnie: | tak nie schudniesz...

i
= s I
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MAGDA i PIOTR znikajg z planu z prawej strony. W tej samej
chwili z prawej strony wytania sie dwdjka rowerzystéw, kobieta i
mezczyzna. To patrol policji w przebraniu. Jadg bardzo wolno i
obserwujg dom dyrektora szkoty oraz otoczenie wokofo domu.
Wzrokiem odprowadzajg oddalajacg sie BEATE.

Kamera robi powolne zblizenie na rowerzystéw. Dialog:
POLICJANT: Duzo dzieciakdéw sie kreci w tym miejscu.
POLICJANTKA: Podejrzewasz, ze mogg co$ wiedzie¢ o
dyrektorze?

POLICJANT: Lubig go, na pewno chcieliby jemu pomac.
Rowerzysci znikajg z planu. Ciecie.

Scenopis jest potrzebny, by go pokazaé¢ ekipie, ktérej musisz wyjasnic, jaki efekt chcesz
osiagnaé. Po za tym ze scenopisem praca idzie szybciej, a jak pamietasz, czas to pienigdz.
Zréb kilka kopii scenopisu, by poszczegdlni cztonkowie ekipy zapoznali sie z Twoim widzeniem
obrazow.
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Krok siédmy — na plan filmowy marsz, czyli: ,,Kaaaameraaaaa, akcja!”

Nareszcie! Po tylu godzinach przygotowan, przemyslen i doktadnego planowania mozesz
stangé za kamera. Czujesz sie pewnie, bo masz wszystko przygotowane? Stusznie. Teraz jest
moment, w ktérym zaczynasz robi¢ to o czym marzytes na samym poczatku. Wspaniate uczucie,
prawda? Jesli wypetnia Ciebie entuzjazm, a wierzymy, ze tak to udzieli sie on catej ekipie!
Jako rezyser musisz koordynowaé wszystkie zadania, podejmowac decyzje i rozmawiaé z
ekipa. To od Ciebie zalezy, czy wszystko ze sobg sie sprzegnie.
Sa rozne typy rezyserow, ale Ty badz dla swojej ekipy partnerem i odnos sie do nich z szacunkiem.
Dzwigasz na sobie ciezar decyzji, wszystkich, od ustawienia kamery, po ekspresje gry aktoréw.
Bedziesz zasypywany pytaniami i watpliwosciami. Tobie nie wolno ich mie¢. Musisz mie¢ w gtowie
odpowiedzi na wszystkie pytania, nawet, gdy sa nietypowe i sypig sie na Ciebie jak konfetti podczas
Sylwestra. Przetrzymaj — spokdj jest sitg)

. Odptacg Ci tym samym.
Koproducent i drugi rezyser muszg zna¢ swoje obowigzki. Upewnij sie, ze tak jest.

Nigdy nie rozstaje sie ze scenariuszem i scenopisem. To on rozpoczyna kazdg sesje. Pilnuje rezysera
(Ciebie), by trzymat sie harmonogramu. Jest odpowiedzialny za fizyczne przeniesienie ekipy na
nastepny plan zdjeciowy. Na planie dba o catering oraz o jego bezpieczne oddalenie od obszaru
zdjeciowego. Pilnuje, by podczas krecenia w ,o0ku kamery” nie znalazto si¢ nic nieprzewidzianego. Do
niego nalezy réwniez zajmowanie sie zniszczonym lub zagubionym sprzetem. Jednym stowem —
rozwigzuje problemy, oczyszcza teren. Powinien by¢ lubiany przez ekipe, bo poniekad jest jej
cieniem i pierwszg deskg ratunku. Podobnie dla rezysera.

Pomaga rezyserowi w podejmowaniu decyzji. Kieruje ludzi do kolejnych ujeé i na kolejny plan
zdjeciowy. Wyznacza ekipie cele i zadania. Caly czas sledzi scenariusz i scenopis, pilnujac, by byta
dostateczna ilos¢ ujeé, ktora wystarczy do stworzenia materiatu zapasowego do montazu. To prawa
reka rezysera, doradca i kontroler realizacji wszystkich zaplanowanych scen i uje¢.

Kazda sesja zdjeciowa powinna by¢ poprzedzona przez rezysera spotkaniem z ekipg i wyznaczeniem
celow sesji. Rezyser przekazuje ostatnie wskazéwki.

Gdy juz masz swiadomos¢ jakie role petnig Twoi ludzie, w koicu mozesz powiedzie¢, a nawet
krzyknaé ,,AKCJA!”. Nie zapominaj, ze to Ty jestes$ szefem i kazdy musi wyraznie ustyszec, co
mowisz. Nikt na planie nie moze zepsuc ujecia przez nieuwage, lub roztrzepanie.

[0 Zamknad! — rezyser informuje drugiego rezysera o rozpoczeciu zdjec, ktory poleca asystentom
wyczyszczenia planu; jest to sygnat do zachowania ciszy; drugi rezyser moze krzykngc: Cisza!

[ Dzwiek! — dzwiekowiec powiadamia, ze sprzet nagrywa.

[ Kamera! — operator kamery moéwi, Zze kamera nagrywa.

[ Akcjal — rezyser sygnalizuje aktorom, ze nastat czas zdjec.

[0 Ciecie! — rezyser informuje, Ze ujecie jest skonczone.

[0 Od poczatku! — rezyser informuje o powtdrce ujecia od samego poczatku, drugie podejscie.

[0 Nowe ujecie! — drugi rezyser informuje, ze bedzie przejscie do nastepnego ujecia, ktérego wybor
dokonuje rezyser.

[0 Zmiana planu! — drugi rezyser informuje, Zze nastgpi przeniesienie na nastepne miejsce.

[0 Koniec zdje¢! — drugi rezyser obwieszcza, ze na dzisiaj koniec zdjec.

Powyzsze komendy mogg wydawac tylko te osoby, ktére zostaty wyszczegdlnione z boku. Inaczej na
planie zdjeciowym powstaje batagan, co swiadczy o braku dyscypliny.
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O tym, czy Twdj film bedzie udany, zadecydujq sfilmowane ujecia oraz to czy bedg one takie, jak
sobie wymarzytes. Czasem w gtowie wyglada to lepiej, dlatego niekiedy warto zrobi¢ powtdrne ujecie..
Dobre ujecia sg efektem wielu czynnikdw, poczynajac od samej wizji artystycznej zrodzonej w Twojej
gtowie, po gre aktoréw. Ale dobrze jest mie¢ kilka powtérek, bo w trakcie montazu dzieki nim
zyskujemy wiecej mozliwosci.

Jesli trzymasz sie czasu i koproducent nie depcze Ci po pietach, bo akurat przekraczasz
harmonogram pracy, zréb ujecia z réznych odlegtosci i pod réznym katem. To wzbogaci materiat
montazowy, a Ty bedziesz spokojniejszy majac wiekszy wybdr uje¢ do montazu filmu.

Po pierwsze - to wiasnie ich twarze zostang uwiecznione w filmie, a widzowie bedg na nich reagowac
dobrze lub Zle. Po drugie - relacje, ktére aktorzy majg poza planem mogg pozytywnie lub negatywnie
wptywaé na odgrywane sceny. Dlatego upewnij sie, ze Twoi aktorzy ,czujg” przypisane im role.
Sprawdzaj takze, czy majg dobry kontakt i zwyczajnie sie lubig. Jesli dasz szanse osobom
niedoswiadczonym i nastolatkomzmotywuj ich do dziatania, nakre¢ pozytywnie. Muszg uwierzy¢ we
wiasne sity i zobaczy¢ w Twoich oczach akceptacje ich gry.

Zadbaj, by zawsze stawali przed kamerg rozluznieni i zrelaksowani. Nawet, jesli na poczatku trudno
bedzie sie rozluzni¢, spiecie czesto towarzyszace przed kamera, szybko zniknie.

Jeszcze raz podkreslamy, ze Twoje wsparcie i rady majg w tym wielki udziat. Nie wiaz jednak z butami
w ich wizje, dyskutujcie, ale nie narzucaj swojego zdania, nie graj za nich. Aktor sam musi znalez¢ styl
gry. Mozesz im podpowiada¢ poprzez analogie: ,Przypomnij sobie, jak w zesztym roku...”. Warto
zadac¢ aktorowi pytania, co chce osiggna¢ w danej scenie, do czego zmierza. To pomaga.

Od dyscypliny na planie zdjeciowym jest drugi rezyser, ktéry kontroluje, czy aktor nie prébuje wplesé
whasnych kwestii (bo moze je uwazac za lepsze, albo zapomniat tekstu). Jesli uznasz, ze improwizacja
jest lepsza od Twojego scenariusza, mozesz jg zaakceptowad, ale raczej sie trzymaj oryginatu.
Mozesz zrobi¢ jeden wyjatek, nie wiecej, by nie dopusci¢ do dyskusji na planie, co lepsze, a co
gorsze. To Twoj film i Twoj scenariusz! Aktorzy nadajg Twojemu filmowi wartosci! Sprawiaja, ze Twoja
wizja ozywa i nalezy sie im za to Twoja wdzieczno$&c.

By¢ moze czasem styszysz swietne stwierdzenie, zazwyczaj wypowiadane z satysfakcja:
»,mamy to!”. Nim zakonczysz prace na planie, a ekipa rozejdzie sie do domu, koniecznie sprawdz,
czy Wy tez ,,to macie”. Jednym stowem upewnij sie, zenagranie jest kompletne. Odtworzenie
planu zdjeciowego w jego pierwotnej postaci moze sie okaza¢ niemozliwe, a wéwczas bedziesz
musiat kreci¢ raz jeszcze ujecia, ktére juz przerobites. Spece od wychwytywania wpadek filmowych
wskazujg na niescistosci w obrazie, bo ktos zapomniat, Zze nagranie nie jest kompletne i trzeba byto
zrobi¢ ,dokretke”. Dlatego nie $piesz sie, najpierw sprawdz, czy ,to macie”.

Pospiech jest rowniez niewskazany przy ustawianiu, sktadaniu i przenoszeniu sprzetu, scenografii,
rekwizytéw i innych potrzebnych w filmie przedmiotéw. Zbyteczny ruch, a zwtaszcza dynamiczny jest
zrédtem niepozadanej destrukcji.

oni takze mogg ulega¢ wypadkom i skaleczeniom. W ferworze pracy, kiedy ekipa jest zaangazowana,
urazy ciata mogaq sie przydarza¢ na kazdym kroku. Dlatego caty zespdt musi stawaé do pracy
wypoczety i zrelaksowany. Na planie zdjeciowym i poza nim musi panowa¢ porzadek, a dostep do
napojow swobodny i pod dostatkiem. Organizm podczas pracy poci sie, utrata wodyostabia go, a
ostabiony organizm jest mniej uwazny i bardziej podatny na uszkodzenia. Pamietaj o tym, jak réwniez
o tym, ze masz do pomocy asystentéw, ktérzy majg zadbac o porzadek na planie.

Nikt ich nie lubi, a my nie zyczymy Ci ich w Zadnym wypadku, ale niestety zdarzajg sie i trzeba mie¢
tego swiadomos¢. Nieprzewidziane sytuacje pokazuja, jak sobie radzisz z problemami i jest to
prawdziwa préba charakteru. Zamiast wymarzonej, stonecznej pogody od samego rana leje deszcz i
nie widac jego kohca? Gtéwny aktor waznej sceny z niewiadomego powodu nie stawit sie na planie?
Albo co gorsza, gtdwny aktor waznej sceny dostat gtowe kawatkiem lampy lub potknat sie wchodzac
do budynku?Nie tra¢ gtowy, zachowaj zimng krew! Jesli mozesz przeorganizowa¢ harmonogram
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pracy, zrob to. Zobacz, czym dysponujesz na te chwile, skonsultuj z drugim rezyserem i kooperantem,
czy kreci¢ sceny, w ktérych nie wystepuje gtoéwny aktor, lub przenies plan zdjeciowy do pomieszczen
zamknietych i kre¢ ujecia przeznaczone na dzien nastepny.

Podobnie moze sie zdarzy¢ z usterkg techniczna, ktéra wybije ekipe z rytmu pracy. Brak pradu, awaria
kamery, to wszystko moze sie przydarzy¢. Korzystaj wtedy z podpowiedzi innych, bo co dwie gfowy, to
nie jedna. Wspdlne rozwigzywanie probleméw spaja zespot, a pokonana przeszkoda dodaje skrzydet.
Moze wtasnie po takim wspdlnie przezwyciezonym kryzysie nakrecisz najwspanialsze sceny, bo
aktoréw poniosta euforia. Kazde zdarzenie nawet stresujace moze by¢ pozytywng inspiracja.

To stowa, ktére zamykajg wielki etap Twojego starania. Przygotowates$ scenariusz i scenopis, na
ktérych podstawie z ekipg bliskich Ci znajomych (po wspdlnym przejsciu przez przygode filmowania
na pewno stali Ci sie bliscy) nakrecites film. Utrwalite$ na tasmie obrazy, jakie powstaty w Twojej
wyobrazni. Urzeczywistnites marzenie... ale jeszcze nie osiagnates celu, jeszcze nie zakohczytes
filmu.
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Krok 6smy — skompletuj potrzebny sprzet, czyli kamere, mikrofon, i inne waznosci

Jak powszechnie wiadomo filmowa¢ moze kazdy. Ale nie kazdy, kto prowadzi obiektyw kamery, staje
sie prawdziwym filmowcem. Wiekszo$¢ produkuje nagrania domowe, ktore trafiajg na potke obok
albumu ze zdjeciami, jako pamiatka z...

Ty masz wieksze aspiracje, a wilozona juz przez Ciebie praca wymaga powaznego podejscia do
filmowania. Dlatego, oprécz kamery, musisz zadba¢ o dodatkowy sprzet. Bedzie nim statyw,
mikrofon typu shotgun, reflektor oraz monitor. Naturalnie bedziesz potrzebowat jeszcze innego
sprzetu, jak choc¢by obiektywu szerokokatnego, woézka kamery, moze nawet ramie kamery i przede
wszystkim wielu metréw kabli tagczacych sprzet.

Przerazony? Spokojnie, to wszystko moze sie znajdowa¢ w Twoim zasiegu bez konieczno$ci
kupowania, musisz tylko uwaznie sie rozejrze¢.

musisz jedynie sie rozpyta¢ i poszukaé. Moze w szkolnym kotku fotograficznym, albo innej organizaciji,
do ktérej uzyskasz dostep dzieki znajomym. Wszystko to po to, aby Twdj film wyszedt z kategorii
amatorow. Naprawde warto sprobowac.

Bez niej nie bedzie filmu. Postaraj sie, by byta to kamera cyfrowa - im wyzszej jakosci, tym lepiej
dla Twojej produkgciji. Jedli na tym sie nie znasz, poszukaj w Internecie, na forach internetowych lub
popytaj fachowcow, choéby w sklepie z kamerami — bedziesz mogt o nich postuchag, fizycznie je
zobaczy¢ i poréwnaé ceny. Oczywiscie jest jeszcze kamera, ktdrg by¢ moze juz posiadasz, a jej zaletg
jestto... ze juz jest.

Unikaj kamer typu Hi8, tak zwanych analogowych. Przy ich zastosowaniu bedziesz potrzebowat
sprzetu konwertujgcego, a sama obrobka materiatu nagranego na tego typu nosniku, pochtonie wiele
czasu. Juz lepsza jest mata kamera cyfrowa.

Im wiecej ,bajeréw” ma w sobie kamera, tym ciekawiej przy nagrywaniu, a pdzniej przy obrobce. Ale to
pozostaje w Twojej gestii — zadaj sobie pytanie co juz masz, co mozesz zdoby¢, lub na co Cie stac.

ktérym jg prowadzi. Jesli stworzytes$ ciekawy scenariusz i masz w sobie ducha filmowca, to nawet
prostg kamerg cyfrowg mozesz nakreci¢ dobry film, duzo lepszy od filmu kreconego super kamerg, ale
robionego przez cziowieka bez wyobrazni.

Domyslamy sie, ze wolisz kreci¢ ,z reki”. To czesty btad stosowany przez filmowcédw amatoréw. Proste
i funkcjonalne statywy sg juz dostepne w przystepnych cenach, nie potrzebujesz profesjonalnego
statywu, cho¢ bytby najlepszy.

Statyw ma sta¢ stabilnie na podtozu, utrzymaé wage Twojej kamery i ptynnie sie poruszac do
przodu i do tytu. Ta ostatnia czynnos¢ jest typowa dla statywdéw do kamer, ale mozesz wykorzystaé
statyw do aparatéw fotograficznych, ktory jest pozbawiony funkcji poruszania. Najwazniejsze, aby byt.

— pozytywnie, lub negatywnie. Po kamerze, to drugi najwazniejszy wydatek.Nalezy unikaé
mikrofonéw wbudowanych w kamere, lub nakladanych na kamere. Z ich pomoca mozesz
utrwala¢ dzwiek z imprezy imieninowej, ale na pewno nie uda Ci sie podejs¢ do aktoréw, ktérzy grajg
w pewnym oddaleniu. Bardzo wyraznie nagrasz szum z otoczenia, ale nie dialog. Chyba, ze aktorzy
beda wykrzykiwali swoje kwestie, a Twdj film bedzie nosit tytut ,\Wrzask”. Moze byé Smiesznie, ale
chyba nie o to Ci chodzi.

Niewskazane sg takze mikrofony dynamiczne, uzywane powszechnie w zespotach muzycznych. Ich
cechg jest tapanie” dzwiekow, ktore sg blisko (np. z ust), co oznacza, ze nie wychwytujg dzwiekdéw z
otoczenia.

Wskazane jest stosowanie mikrofonéw typu shotgun, o duzej precyzji i rejestracji dzwieku ze
znacznej odlegtosci, sg to mikrofony kierunkowe. Niektore egzemplarze moga przekazywaé dzwiek
bezprzewodowo, ale lepigj jest, kiedy mikrofon jest sprzegniety z kamerg za pomocg kabla.
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Mozna stosowaé¢ mikrofony miniaturowe, schowane w garderobie aktora, a przekaz z nich do
kamery jest wystany bezprzewodowo z wykorzystaniem transmitera. Zastosowanie mikrofonéw tego
typu moze by¢ tanszym rozwigzaniem od stosowania mikrofonu typu shotgun.

Dla utrzymania mikrofonu blisko aktoréw warto mie¢ wysiegnik, zwany ,,gesia szyja”, mozna go
zrobi¢ chocby z kija.

Zainwestuj w ostone przeciwwietrzna, ktéra ostoni mikrofon przed podmuchami wiatru. Podczas
uje¢ na otwartej przestrzeni taka ostona jest po prostu konieczna. Obejrzyj jedno ze swoich
wczesniejszych ,nagran z reki”, zrobionych na dworze, a bedziesz wiedziat, dlaczego mikrofon musi
by¢ chroniony przed uderzeniami wiatru.

Jesli Twoj budzet jest ograniczony i zakup odpowiedniego mikrofonu, lub jego wypozyczenie nie jest
realne, staraj sie kreci¢ jak najblizej akcji. Mikrofon bedzie niepotrzebny podczas krecenia ujec¢, pod
ktére zostanie podtozona muzyka, lub gtos lektora. Uwzgledniaj takie ujecia i zaznacz je w scenopisie.
Pamietaj, ze mikrofon oraz osprzet do niego mozesz pozyczy¢ od ludzi dobrej woli, dlatego warto ich
znalez¢ jeszcze przed rozpoczeciem zdjec.

Kabel taczacy mikrofon z kamera nie moze byc¢ krétszy niz 7,5 — 8 metra. Sg rézne kable o réznym
zakonczeniu wejs¢. Typowe do takich potaczen noszg okreslenie XLR, ale kamery w wiekszosci nie
majg wejscia do tego typu kabli, dlatego potrzebny jest adapter.

W tym przypadku, podobnie, jak z wyborem kamery i mikrofonu potrzebna jest rozwaga i wzglad na
budzet oraz mozliwosci ludzi dobrej woli. Nalezy pamietaé, aby sprzet byt ze sobg kompatybilny, a
wejscia kabli pasowaty do sprzetu. W doborze i skompletowaniu sprzetu powinni by¢ pomocni
dzwiekowiec i operator kamery (o ile sam nie petnisz tej funkcji), a takze cata ekipa filmowa, ktéra w
duzej masie ma wiecej znajomych niz Ty sam.

Pewien znawca tematu powiedziat kiedy$, Zze nie ma brzydkich aktoréw, sq tylko nieoswietleni
wiasciwie. | jest w tym sporo racji. Swiatto jest bardzo waznym elementem obrazu. Jego brak, lub
nadmiar moze zepsu¢ catg kompozycje.

Reflektor nie jest zrodiem sSwiatta, to nie jest lampa, czy halogen! Reflektor jest ptaszczyzna, ktéra
odbija swiatto i mozna go zrobi¢ tanim kosztem. Wystarczy, ze duzg lekkg ptaszczyzne (np. ptyte
styropianowa, lub panel) pokryjesz srebrng powtoka, ktéra odbija swiatto. Reflektor pomoze Ci
balansowa¢ $wiattem na planie, ,puszczac zajgczka” na wskazany obiekt, lub fragment obiektu.
Stosuje sie réwniez reflektor z czarng aluminiowa folig. Folia musi by¢ wytrzymata. Ze wzgledu, ze
nie daje odblaskéw mozna skierowa¢ swiatto w okreslony punkt. Nalezy jednak uwazac z jej obstuga,
gdyz czern bardzo sie nagrzewa.

zrédio $wiatta

reflektor

s

Swiatlo skierowane na obiekt

Sztuczne zrédto swiatta mozesz zrobi¢ sam z pomocg 0s6b starszych, skompletowaé w sklepie z
artykutami elektrycznymi, lub budowlanymi, albo pozyczy¢ od kogo$, kto ma Zrddta silnego swiatta i
jest gotowy wspomaoc Twojg produkcije.
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Dlaczego to takie wazne? Poniewaz Zrodta Swiatta rozgrzewajg sie i bywajg przyczyng oparzen oraz
pozardéw, a przeciez nie chcesz, by ktokolwiek z ekipy poparzyt sie, dlatego na planie zdjeciowym —
jesli taka sytuacja miataby miejsce - konieczna apteczka lekarska oraz gasnica. Wazne sg réwniez
gniazda elektryczne, do ktérych podtacza sie zrédto swiatta. Musi by¢ przystosowane do poboru duzej
ilosci pradu, by sie nie stapiaty ani przepalaty.

takiej postaci, w jakiej bedzie pdzniej je ogladat widz. Jest pomocny, bo dzieki niemu mozesz
wychwycié niedoswietlenie, lub przeswietlenie obrazu oraz zte ustawienie kamery.

- przedtuzacz — jeden, lub kilka; pamietaj o jego wytrzymatosci na pobdr mocy;

- listwa przepieciowa — jesli nie chcesz ryzykowac z uszkodzeniem sprzetu elektronicznego, warto jg
mie¢ jako zabezpieczenie;

- czysty filtr UV na obiektyw kamery — nie ma wptywu na obraz, ale ochroni drogocenny obiektyw;
- stuchawki — podtaczone do kamery pozwalajg rezyserowi ustyszeé, jakie dzwieki sg zapisywane;
- baterie do kamery — dobrze mie¢ natadowane i w zapasie, lub tadowarki do baterii;

- nosniki zapisu — obojetnie na czym jest zapisywany obraz w kamerze dobrze jest mie¢ zapasowe
nosniki zapisu;

- wozek z kétkami — do zdje¢ ,podazajacych” za aktorami w ruchu, lub dla efektu ruchu;

- dodatkowe obiektywy — np. szerokokatne, lub ,rybie oko”;

- dyfuzor — stuzy do ,zmiekczania” ostrego swiatta (biate przescieradto, papier do pieczenia);

Zrodio Swiatta dyfuzor

K i

- stabilizator kamery — zamiast stojaka do krecenia ,z reki”;

- stojaki — rézne (np. do mocowania zrédta oswietlenie, lub mikrofonéw);

- tadmy — do zabezpieczenia kabli do podtoza, lub luznych elementéw;

- worki z piaskiem — ustabilizujg stojaki, lub luzne elementy, ktérych sie nie da przykleic;

- aparat fotograficzny — postuzy do kadrowania uje¢ z planu zdjeciowego (do plakatéw, lub do
archiwizacji produkcji);

- ramie kamerowe — (to bytaby bajka, gdyby takie zdoby¢!) pomaga prowadzi¢ kamere z odlegtosci od
3 — 3,5 metra nad ziemig do wysokosci wzroku (wspaniate efekty wizualne);

- narzedzia — zawsze jest co$ do przykrecenie i przyciecia;

- rekawice — ze wzgledéw BHP.
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Krok dziewiaty — co ma wplyw na to, ze Twdj film jest tadny lub nietadny?

Jaka jest wizualna réznica pomiedzy filmem ogladanym w kinie, lub stacji telewizyjnej, a tym
»,<domowym”? Domowe bywajg czesto wizualnie nietadne — za jasne,ciemne, rozedrgane, nie
utrzymujace gtéwnej postaci w kadrze... Takich potknie¢ mozna wylicza¢ bez konca...

Wiozytes tyle trudu w napisanie scenariusza i scenopisu oraz skompletowanie ekipy filmowej, ktéra
przeszia przez proby kompetenciji, dlatego metr przed brzegiem Twoj film nie moze utonggé.
Wszystko zalezy od Twojego widzenia obrazu, ktéry zrodzit sie w wyobrazni. Jeéli wystarcza Ci
przecietnosé, a ,domowe” filmy sg przez Ciebie akceptowane, zadna porada nie zmieni Twojego
nastawienia. Jesli jednak zalezy Ci na filmie profesjonalnym, ktéry zostanie obejrzany przez innych z
wielkg przyjemnoscia, a co wiecej — bedzie dostrzezony — przeczytaj kilka ciekawych wskazéwek.

w filmie tadnym w filmie nietadnym
Uzywasz statywu Nie uzywasz statywu
Stosujesz rézne katy i wysokosci ujeé Wszystko filmujesz z jednej perspektywy
Wyszukate$ dla zdje¢ ciekawe wizualnie miejsca | Jest Ci obojetny wyglad miejsc do zdje¢
Rozbudowujesz kompozycje rekwizytami, Filmujesz wszystko z natury, jakie jest
scenografig, ubiorem
Ustawiasz recznie ostros¢ obrazu Stosujesz automatyczng ostros¢ obrazu
Podagzasz ,catg kamerg” za obrazem Stosujesz zoom
Kazesz aktorom graé na catym planie Ustawiasz aktoréw w centrum sceny
Wiasciwie oswietlasz aktoréw i plan zdje¢ Krecisz w silnym oswietleniu padajacym za lub

nad aktorami

Najlepiej nauczysz sie tego, gdy spojrzysz na plan zdjeciowy bez dodatkowego oswietlenia.
Zauwazysz, ze sg miejsca o réznorodnym rozktadzie jasnosci, ciemnosci i cieni. Gdybys postawit
aktora w miejscu ciemnym, lub zacienionym jego obraz statby sie niewyrazny i mato czytelny.
Pamietaj, ze oko ludzkie jest lepsze od kamery, widzi wiecej i doktadniej. Dlatego musisz
kamerze poméc.

Zréb maty eksperyment — sfilmuj kogos w pomieszczeniu bez okna, np. w tazience, gdzie swieci tylko
jedna zaréwka, a przekonasz sie, ze sfilmowana osoba ogladana na ekranie monitora bedzie stabo
widoczna, chociaz Ty oczami widziates jg wyraznie.

Podobnie jest na otwartej przestrzeni, kiedy ustawisz osobe, lub obiekt w ciemnym miejscu. Czasem
na otwartej przestrzeni wystarczy inaczej ustawi¢ kamere, pod innym katem, by obiekt uzyskat
odpowiednie oswietlenie, ale w pomieszczeniach zamknietych bedziesz musiat stosowac zréddta
oswietlenia.

Wspaniatym pomocnikiem do wychwycenia jasnych oraz ciemnych obszaréw jest monitor. On
odwzorowuje obraz taki, jakim go widzi kamera. Mdézg filtruje obraz, ktory widzimy, dlatego nie
zwracamy uwagi na ciemne punkty i zacienienia, ktére na monitorze odstonig sie od razu.

Dla zréwnowazenia tych niepozadanych obszaréw stosuje sie reflektory, ktére wykorzystujac
Swiatto z planu (np. stonce), wprowadzajg je z innej strony do obrazu. Mozna tym odbitym $Swiattem
oswietli¢ aktora, jego twarz, albo tto.

Zaletg odbitego swiatta jest ten sam kolor, co oswietlenia gtéwnego, a przy tym jest mniej jaskrawe -
nikt nie zauwazy, ze jest wprowadzone dodatkowe oswietlenie. Eksperyment z filmowaniem w
tazience mozesz teraz przeprowadzic z reflektorem — tapiesz reflektorem Swiatto zaréwki i kierujesz je
na filmowang osobe. Na pewno dostrzezesz réznice na monitorze!

Poza niedoswietleniem, takze zbyt wiele swiatla moze zepsué wizualng strone obrazu. Nadmiar
Swiatta nalezy rozproszy¢, zredukowaé. Dzieje sie tak podczas bardzo stonecznych dni. Takie
rozproszenie nazywa sie dyfuzjg i nie oznacza zmniejszenie ilosci swiatta, tylko obnizenie ostrosci,
ktéra bywa problemem.
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Jesli postawisz dyfuzor pomiedzy Zrodtem Swiatta, a jasnym punktem, ktéry jest zbyt jaskrawy na
planie, to uzyskasz efekt zredukowania ostrosci. Sita oswietlenia planu sie nie zmieni, ale znikng
jaskrawe punkty.

Nadmierne naswietlenie oraz niedoswietlenie mozna unikng¢ dzieki rozsadnemu wyborowi planu
zdjeciowego. Dziata tu podobna zasada, jak podczas opalania — jesli stonce jest za ostre, to szukasz
cienia, a jesli jest zbyt stabe, to wystawiasz sie w miejscu, gdzie znajdziesz go najwiecej. Mozna tez
przenies¢ zdjecia na inng pore, kiedy stonca bedzie wystarczajaco duzo, lub bedzie go mnie;j.

Jesli plan zdjeciowy bedzie sie znajdowat we wnetrzu, unikaj otworéw okiennych i innych, ktore
wpuszczg do srodka $wiatto stoneczne. Jest ono catkowicie inne od $wiatta sztucznego, ktére bedzie
dominowato na planie. Ewentualnie mozna zastoni¢ okno przescieradtem, lub papierem do pieczenia
(zastosowanie dyfuzora). Nie tgcz sztucznego Swiatta z naturalnym. Unikaj réznigcych sie zrodet
sztucznego $wiatta — np. zaréwki zwykte i fluoroscencyjne.

W innych przypadkach nalezy wybierac te fragmenty pomieszczen dobrze o$wietlone, gdzie bedzie
jednorodne zrédio swiatta.

Kamera jest sercem Twojego przedsiewziecia, ale lepiej jest, bys zawsze miat reczng kontrole nad jej
funkcjami. Moze niektérzy obruszg sie na takie pordwnanie, ale sprzet to tylko sprzet, a maszyna
nigdy nie zastapi cztowieka, dlatego jego rola jest tak wazna, takze w tym wypadku.

Nie nagrywaj zatem obrazéw z uzyciem funkcji autofocus, bo mozesz doprowadzi¢ do tego, ze
Twoj film bedzie wygladat tak, jak widziata go kamera, a nie tak, jak Ty chciate$ go widzieé. W czym
rzecz? Kamera sama ustawia sie wedle rozktadu pdl jasnych i ciemnych, i wcale nie jest powiedziane,
ze uzyskasz tym sposobem gtebie obrazu.

Najlepszg naukg jest doswiadczenie. Podtgcz kamere do monitora i obserwuj na ekranie, co sie
dzieje, kiedy réznicujesz ustawienie czasu migawki (czas bezpieczny to 1/60 sekundy; przy 1/30
sekundy, kiedy czas jest dwukrotnie diuzszy, uzyskasz rozmazanie obrazu), co sie dzieje, kiedy
zmieniasz przestone (otwiera obiektyw i wpuszcza $wiatto; gdy swiatto jest blizsze i jasniejsze otwiera
sie szerzej; gdy Swiatta jest mato, zaweza sie).

Dzieki przestonie mozesz uzyskac na obrazie ciekawe efekty — rozjasnic¢, lub przyciemni¢ go. Nadac
mu jaskrawosci, jak w niebie (w raju) — wpuszczajac bardzo duzo swiatta — lub zrobi¢ go mrocznym i
tajemniczym — zwiekszajac liczbe przeston.

Biate mleko moze by¢ na ekranie biate, albo zétte w zaleznosci, w jakim swietle bedzie widziata go
kamera. Dlatego tak wazne jest unikanie tgczenia réznego rodzaju $wiatta, bo dojdzie do sytuacji, w
ktérej kamera sama wybierze, ktére z nich jest dominujace. A to z kolei da niepozadany efekt
koncowy.

Balans bieli ustawia sie dzieki ustawieniu w miejscu np. gry aktoréw, czego$ biatego. Wduszajac
manualny przycisk balansu bieli, odczekujemy az kamera sama ustawi kolory $wiatta. Nie zapominaj
zresetowad ustawienia, kiedy zmieni sie Swiatto.

Praca kamery z monitorem i obserwowanie zmian na ekranie powinna by¢ obowigzkowym warsztatem
kazdego filmowca. Najpierw eksperymentuj, a dopiero pézniej Swiadomie tworz.

Nie zaczynaj zdobywania wiedzy i umiejetnosci o tym jak bawi¢ sie Swiattem, od miejsc silnie
nastonecznionych, lub z silnym Swiattem sztucznym. Na poczatku staraj sie gra¢ Swiattem niewielkim i
wykorzystaj do tego wspomniane wczesniej reflektory. A oto kilka praktycznych wskazowek:

i postaraj sie oswietli¢ aktoréw na scenie (dzieki podgladowi na monitorze mozesz
obserwowac, jak sie zmienia wyrazistos¢ gtéwnych postaci, czy sg wystarczajgco doswietleni,
czy sg cienie i ciemne pola — nie stawiaj aktoréw blisko tta, bo sfilmujesz ich cienie; odwietlaj
ich pod ré6znym katem, aby tego unikngg);

E

kieruj swiatto na miejsca, ktére wybierzesz; (Swiatto ,nieokietznane” biegnie we wszystkie
strony i wszystko oswietla, dlatego warto je ukierunkowywaé — w profesjonalnym oswietleniu
stosuje sie tzw. ,wrota” % , metalowe elementy kierujace $wiatto w wybrang strone —
kierowanie Swiatta np. poza aktoréw moze sie odbywac za pomocg czarnej aluminiowej folii);

Strona 19 PORADNIK MLODEGO FILMOWCA



i postaraj sie rozproszy¢ swiatta, zmiekczy¢ je (uzyskasz to stosujgc nieprzezroczysty materiat,
ktéry umiescisz pomiedzy flmowanym obiektem i Zrodtem swiatta — dyfuzor);

i Zza sprawg Swiatta utworz glebie (uzyskuje sie jg dzieki tzw. tréjpunktowemu oswietleniu;
Swiatto gtébwne umieszcza sie pod katem 45° do podtoza i 45° od strony aktora; drugie
oswietlenie, ktére jest delikatne, umieszcza sie poza aktorem; trzecie jest umieszczone nisko,
tylno-boczne i jest skierowane na aktora; efekt gtebi mozna takze uzyskaé dzieki
zastosowaniu reflektoréw, ustawiajgc je w podobny sposéb);

i za sprawg Swiatta wykreuj na scenie nastroj (mozna go uzyskac¢ dzieki zastosowaniu
oswietlenia réznego koloru, dzieki rzucaniu wzoréw na tto sceny, dzieki oswietleniu twarzy
aktora od dotu np. na ciemnym tle);

i ,zaatakuj” Swiattem oko kamery (nadaje sie do tego reflektor wkomponowany w scenografie,
ktéry w stosownym momencie ,rzuca” jaskrawy snop $wiatta w oko kamery);

W ,wylgcz” Swiattem scene (nagle gasng wszystkie $wiatta i pozostaje tylko aktor, ktéry moze
by¢ oswietlony delikatnym swiattem kierowanym z reflektora — sam na sam z mrokiem).

-

Na poczatku pewnie nawet nie przypuszczates ile masz mozliwosci. A teraz juz wiesz, ze pole do
popisu jest naprawde wielkie, a Ty mozesz wykorzysta¢ wszystkie znane Ci sztuczki. Oczywiscie tylko
wtedy, gdy jest taka potrzeba. Czasem wystarczy jedynie $wiatto lub az swiatto, by Twd;j film stat sie
tajemniczy, sentymentalny, wesoty. Swiatto moze byé dodatkowym aktorem, duchem i mysla; tylko od
Ciebie zalezy, czym jeszcze.

Dopracowuj ujecia, ¢wicz je do perfekcji zanim zdecydujesz sie je zastosowac¢ w filmie. Przekonasz
sie, ze warto!

Jest bardzo duzo technik ustawiania kompozycji - zapoznaj sie z kilkoma z nich.

Powiada sie, ze kompozycja nietadna, to taka, ktérg widzi sie codziennie — mozna bytoby jg opisac
stowami: banalna, nudna i opatrzona. Na przyktad... naszg kompozycja jest kelner w gérach. To
przeciez mozliwe. Tylko, po co ten ttumek za nim i na dodatek za duzo nieba. Naszg uwage powinien
od razu przykué¢ sam kelner, a jego twarz powinna zajmowaé¢ wiekszg czes¢ ekranu. No chyba, ze
krecisz kryminat, a ttumek ludzi sledzi kelnera, ale moze nie posuwajmy sie az tak daleko w naszych
domystach...

Mozesz wierzy¢ lub nie, ale niestabilna kamera moze by¢ utrapieniem dla widza, powodujac
zawroty glowy lub dziwna nerwowos$é. Nieprzyjemnym doswiadczeniem musi by¢ ogladanie
trzesgcego sie filmu, jesli oczywiscie nie dotyczy trzesienia ziemi. W takie sytuacjiwidz zaczyna sie
niepotrzebnie skupia¢ na technicznej stronie filmu, a nie na jego fabule.

Niewazne, czy kamera jest wielka, czy malenka — ma sta¢ na statywie nawet, jesli wyglada na nim
Smiesznie. Dzieki temu film bedzie wygladat wspaniale, bo to on sie liczy, a nie wyglad kamery.

»Z reki” mozesz kreci¢ tylko w momentach uzasadnionych scenariuszem, np. pokazanie obrazu
oczami biegngcego aktora.

Zapomnij o zoomie. To zly efekt przyblizania, ludzkie oko nie ma opcji zoom, dlatego nie stosuj go.
Sa wyjatki, kiedy stosowany jest zoomu, ale bywajg bardzo powolne, dlatego trudno je zauwazyc.
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Lepszy efekt oddaje ruch catej kamery, lub tgczenie kompozycji trzech ujeé: daleko — blizej — bardzo
blisko.O autofocusiewspominaliSmy powyzej. Takze o nim zapomnij!

Gdy bedziesz filmowat rozmowe pomiedzy bohaterami filmu, nie ustawiaj kamery/ kamer w taki
sposob, by ich widzenie przecinato os:

o\
e
\@
A

Ujecie z kamery B i C nie pasuje z powodu przecinajacej sie osi. Natomiast ujecie z kamery A i B
pasujg do siebie.

Rozmowa dwoch oséb

Ujecia wiasciwe, pasujace:

Ujecie z kamery B Ujecie z kamery A
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Ujecia nie pasujace:

Ujecie z kamery B Ujecie z kamery C

— rézne katy ustawienia kamery oraz jej ruch sprawia, ze obraz w Twoim filmie bedzie bardziej
interesujgcy. Statyw ma te zalete, Ze mozna go podwyzszac, obnizaé, przekrecaé jego gtdwkag
mocujaca — wykorzystaj to. Jesli jakies ujecie ze statywu bedzie ze zbyt niskiego putapu — wejdz na
podwyzszenie i na nim ustaw kamere. Jesli chcesz uzyskaé ujecie z bardzo niskiego putapu — pot6z
sie na ziemi z kamera,

Ujecie w ruchu mozna uzyskaé dzieki uzyciu gtowki statywu, dzieki wézkowi, lub po prostu ,z reki”,
ale z uzyciem urzadzenia stabilizujgcego. Ruch kamery wzbogaca obraz, dodaje dynamiki, lub
pozwala widzowi podgzac¢ za tajemnicg; wszystko zalezy od fabuty i scenariusza.

Ruch ze statywu mozna uzyska¢ na dwodch ptaszczyznach — poziomej, na boki z lewej strony do
prawej i odwrotnie oraz pionowej, gora- dot, lub z dotu do gory (ten drugi ruch daje ciekawsze efekty).

Zamiast odradzanego zoomu zastosuj dla ruchu podazajacego za akcja, wozek, na ktérym ustawisz
kamere na statywie. Profesjonalny woézek porusza sie na szynach, podobnie jak wagon pociagu.
Stosujac woézek zwracaj uwage na roztozone na podtozu kable, ktére bedg stanowity przeszkode dla
wozka oraz na kamere na statywie (zwlaszcza na nig!), by pewnie stafa i nic jej nie zagrazato.

Ruch uzyskiwany ,,z reki” jest najprostszym sposobem uzyskania tego efektu. Ale towarzyszy temu
duzy problem, bo kamera ma tendencje do podskakiwania — im mniejsza kamera, tym bardziej
.rozbrykany” obraz filmuje. Dlatego przy kreceniu scen ,z reki” wskazany jest stabilizator. Dopuszcza
sie ,rozbrykany” obraz, jesli ma on sugerowaé nerwowos$¢, strach, lub perspektywe widziang oczami
bohatera sceny. Takie ujecia jednak powinny by¢ krétkie.

Cudownym urzadzeniem dla uzyskania ruchu jest ramie kamery. Niestety jest ono drogie. Dzieki
niemu mozesz wrecz szybowacé z poziomu podioza na wysokos¢ ponad 3 metréw, a to daje
niezapomniane efekty. Kiedy sie zdecydujesz na bardzo powazne krecenie filmow, ramie kamery
powinno by¢ w Twoim wyposazeniu.

Kazdy ruch kamery i jego rodzaj — czy ze statywu, czy z wozka, czy ,z reki” — musi by¢ wyraznie
zaznaczony w scenopisie — z lewej do prawej, czy odwrotnie; z gory do dotu, czy z dotu do géry; bieg
z kamerg w rece ze bohaterem — czas trwania tego ruchu. Wszystko musisz uwzglednié, bo tak
pracuje rezyser, czyli Ty.
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Krok dziesiaty — sita dzwieku, czyli kolejny element uktadanki

Obraz i swiatto decyduja, czy film jest tadny, czy nietadny. Ale nie tylko one. Sg przeciez filmy, ktére
pamieta sie przede wszystkim ze wzgledu na tzw. sciezke dzwiekowa. Na przyktad ,Pozegnanie z
Afryka” z przepiekng muzyka Johna Barry’ego.

Jesli dialogi w filmie brzmig niewyraznie, cata reszta nawet pieknie zrealizowana wizualnie, traci. Film

Mowi sie, ze fancuch jest tak wytrzymaty, jak wytrzymate jest jego najstabsze ogniwo.

Jako rezyser masz na gtowie mndstwo rzeczy: sledzisz na monitorze prace kamery, pilnujesz gry
aktorow, itd. Dlatego czesto nie styszysz juz jak dzwiek nagrywa sie na kamere, dlatego potrzebny Ci
jest dzwiekowiec, ktdry ze stuchawkami na uszach bedzie $ledzit kazdy powiew wiatru i kichniecie
spoza planu. A wtedy — Ciecie! | scena musi by¢ flmowana od nowa.

Dzwiekowcem musi by¢ osoba, ktérej ufasz, wyczulona na tzw. ,$mieci” dzwiekowe, obdarzona
swoistym artyzmem, dzieki ktéremu wychwyci bezbtednie, ze ,,cos nie gra” w relacji obraz — dzwiek.

Gtéwnym problemem dla poczatkujacych ekip filmowych jest stosowanie mikrofonéw wbudowanych w
kamere, lub naktadanych na kamere. Razem z kamerg sg oddalone od toczacej sie akgji, dlatego
wrazenie dzwieku takze jest ,odlegte”.

Musisz sie przyblizy¢ z mikrofonem do akcji! Wczesniej wspomniane zostato, jakiego mikrofonu
najlepiej uzywac — typu shotgun — najlepiej na ,gesiej szyjce” z ostong przeciwwietrzna.

NS

Osoba trzymajaca ,gesig szyjke” podaza za akcjg. Asystenci podtrzymujg kable, by nie plataty sie na
planie — caty czas przestrzegaj zasad BHP! Wiemy, Ze to trudne, ale tylko na poczatku.

Pamieta tez, ze mikrofon nie moze wchodzi¢ w $wiatto kamery, bo zepsuje ujecie. Dzwiekowiec
stucha jakosci dzwieku i w razie koniecznosci daje wskazoéwki osobie trzymajacej ,gesig szyjke”, co do
ustawienia mikrofonu. Realizator dZzwieku powiadamia drugiego rezysera, ze jako$¢ dzwieku jest
dobra i mozna rozpocza¢ zdjecia.

Drugi rezyser wydaje komende — ,Cisza na planie” — i gdy jest cisza, zadaje pytanie: ,Dzwigk?”. Jesli
jest odpowiednia cisza, pada komenda — ,Gotowe”.

Od tego momentu rozpoczyna sie praca realizatora dzwieku. Od niego zalezy, czy zapis gtosu
aktoréw bedzie wyrazny i czytelny, czy zadne dzwieki poboczne spoza planu nie zasmieca ujecia.

Jak zostato zauwazone wczesniej przy nagrywaniu dzwieku mozna sie postugiwa¢ mikrofonami
bezprzewodowymi. Nalezy jednak pamietac, aby byty dobrze ukryte w stroju aktoréw.

Na planie musi by¢ kompletna cisza i nie moze by¢ na nim aktoréw. To nagranie bywa przydatne
podczas montazu catosci filmu.

Kasety z tasSmg powinny by¢ opisane, podobnie, jak cyfrowe noéniki zapisu. Zanotuj na nich date
nagrywania, tytut sceny i numer ujecia zgodny ze scenopisem. Jesli materiat ulegnie zniszczeniu, lub
zagubieniu Twoja praca pojdzie na marne. Powtdrne nagranie zagubionej sceny moze okazac sie
trudne, bo pogoda ulegnie zmianie, dotychczasowe miejsce nagrywania nie bedzie juz dostepne,
aktorzy rozjadg sie np. na wakacje. Pamietaj o tych trudnosciach, dlatego dbaj o swoja prace, jak o
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prawdziwy skarb.

Strona 24 PORADNIK MLODEGO FILMOWCA



Krok jedenasty — montaz, czyli jak wizja marzen staje sie filmem

Wrdémy na chwile do poczatku. Co jest Twoim celem? Nakrecenie filmu, ktory zostanie zgtoszony na
festiwal, lub konkurs. Przeszedte$ bardzo dlugg droge, rozwigzate$ miliony probleméw, nauczytes sie
tylu rzeczy. Do tej pory posiadasz jedynie — i azl — nakrecone sceny wedtug scenariusza. To iles
niezaleznych uje¢, ktdre pozostang takimi, jesli sie nie potaczy ich zgodnie z Twoja wizjg i nie stworzy
z nich fabuty.

Wyobraz sobie, ze masz przed sobg rozsypane puzzle. Z puzzlami jest ten problem, ze wiesz jedynie,
jaki obraz mozesz z nich ztozy¢ — widzisz to na wieczku pudetka, w ktérym znajdujg sie elementy
uktadanki. Jesli nie oznaczysz scen, ktére sfiimowates w odpowiedni sposob, stang sie podobne do
puzzli. Dlatego kazda scena przed nagraniem musi by¢ poprzedzona tzw. klapsem. To utatwi Ci
montaz.

Wyobraz sobie, jak fatwo bytoby uktadac puzzle, gdyby kawateczki obrazka byly opisane na odwrocie.
Jesli Twoj film skfada sie z kilku scen, na pewno pamietasz ich kolejnos¢! Problem moze pojawi¢ sie,
gdy Twoj filmskiada sie z wielu scen. Im wiecej scen, nawet krétkotrwatych, tym film bardzie ciekawy i
dynamiczny. Zapamietasz je wszystkie we wiasciwej kolejnosci? A jedli sie pomylitesS w opisie na
nosniku? ,Klaps” przed nagrywang sceng nie pozwoli Ci na takg pomytke, co bedzie zbawienne
podczas montazu.

FILM:

Na klapsie filmowym mozesz zastosowacé opis, ktéry bedzie wygodny dla Ciebie i zrozumiaty podczas
montazu, ale musi by¢ zgodny chronologicznie ze scenopisem!

Kiedys byty potrzebne stoty montazowe do fizycznego taczenia tasmy filmowej, dzisiaj potrzebny jest
program komputerowy do obrobki obrazu. Wiekszos¢ programéw jest do siebie podobna i obstuguje
sie je podobnie. Zanim jednak usigdziesz do montowania Twojego filmu, poeksperymentuj na
neutralnym materiale, by nabra¢ troche wprawy. Dzieki prébom poznasz mocne i stabe strony
programu i nauczysz sie jego obstugi.

Jeszcze jedna wazna sugestia — jak zauwazono powyzej montaz to praca ze scenopisem, dlatego
wazna jest ilos¢ miejsca, jakg bedziesz miat wokdt siebie podczas montazu. Po prostu musisz miec
gdzie ,sie roztozy¢ z papierami”, z kamerg i gtosnikami.

Wcale nie musisz ,sktada¢ go” od pierwszej do ostatniej sceny.Mozesz zacza¢ od ktoérej$ ze $rodka,
ktéra jest wg. Ciebie najwazniejsza w filmie. Mozesz tez zacza¢ od ostatniej. Albo tej, ktora jest
najprostsza — po prostu by sie rozrusza¢ z nowym programem komputerowym. Tak samo jest przeciez
Z wyzej wspomnianymi puzzlami. Mato kto uktada od poczatku do konca, jedni zaczynajg od prawej do
lewej, inni od gory, jeszcze inni od srodka. Dopiero pod koniec wszystko taczy sie w catosé. Nie
zapominaj jednak, ze musisz mie¢ koncepcje uktadania, jaki$ plan. Inaczej mozesz sie pogubic.
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Dzieki programowi do obrobki obrazu mozesz optymalizowaé czas trwania sceny — pozostawi¢ jg w
catosci, jak zostata nagrana, lub skrécic, o ile nie zaburzy to fabuty i nie utnie dialogéw.

Bardzo dobre efekty uzyskuje sie dzieki funkcji, ktéra pozwala przejs¢ z jednej sceny do
drugiej za sprawg ,rozmycia”, lub ,wygaszenia”. Mozna stosowac inne przejscia bardziej wyraziste i
krzykliwe, o ile bedg w klimacie filmu. Najprostszym przejsciem jest ,ciecie”, gdy jedna scena sie
konczy, a zaczyna nastepna. Ale moze sie okazac, ze takie przejscie jest zbyt gwattowne, lub burzy
wymyslong przez Ciebie poetyke. Musisz to sprawdzi¢ i zdecydowaé, czy wiasnie tego chcesz.
.Ciecie” jest przejsciem o tyle niebezpiecznym, ze moze wykazac¢ pewne niedociggniecia montazowe.
Jesli w poprzedzajacej scenie jest ruch reki w okreslonym kierunku i miatby sie konczy¢é w nastepnej
scenie, a nie konczy sie, gdyz nastepna scena zaczyna sie z ujecia z drugiej kamery od tego samego
ruchu reki, to wyglada to niczym deja vu, lub usterka.

Poznaj te funkcje programu, dajaca efekty przejs¢ miedzy scenami i zdecyduj, z ktérych przejsc¢
bedziesz korzystat. Wystarcza maksymalnie dwa, trzy i bez przesady z efekciarstwem. Jurorzy tego
nie lubig. Dlatego takie wazne jest wczesniejsze eksperymentowanie.

Odtworz cato$¢ w zwolnionym tempie i w przyspieszonym. Niektore niedociggniecia rzucajg sie w
oczy dopiero, gdy patrzymy na nie z innej perspektywy.

Ludzkie oko bardzo szybko wychwytuje réznice w obrazie, dlatego warto wykorzysta¢ jego zdolnosé
do szybkiej opowiesci o miejscu rozgrywanej akcji. Wystarczg dwusekundowe szybkie ujecia —
ZAMEK z perspektywy z zewnatrz, korytarz; idgca MAGDA; tarcza zegara wskazujgca na drugg w
nocy; zmartwiona twarz PIOTRA — aby przekaza¢ widzowi gdzie znajdujg sie aktorzy i jaki jest ich
nastrgj.

Jako montazysta mozesz opowiada¢ historie w sposéb zaskakujacy, ale musisz mie¢ do obrébki
wczesniej nakrecony materiat zdjeciowy. Powtorzenie tego samego ujecia, lub bardzo podobnego
moze podkreslic waznos¢, np. zegara — ze jest bardzo pézno — twarzy PIOTRA - Zze jest
zaniepokojony.

Montujac film nie musisz wstawiaé catego sfilmowanego materiatu.

Przyktadowo:

MAGDA podchodzi do PIOTRA i wycigga w jego kierunku reke, ktérg ktadzie na piersi chtopaka...
(cato$¢ nakreconego materiatu — 15 sekund).

Nie ma potrzeby pokazywaé cato$é nagrania, chyba, ze chodzi o nastrdj i efekt zblizania sie. Mozna
pokaza¢ MAGDE zblizajgca sie (2 sek.), jej ruch unoszacy reke (2 sek.) i reke spoczywajgcq na piersi
PIOTRA (2 sek.) — razem 6 sekund.

W takim razie, po co tyle filmowania, skoro potowa moze nie zosta¢ wykorzystana? Ale dobrze, ze
masz tak duzo materiatu, dzieki niemu mozesz wybieraé to, co uwazasz za najwazniejsze i
najciekawsze.

Na samym poczatku pisaliSmy, ze widz bardzo nie lubi sie nudzi¢ przed telewizorem lub ekranem, a
nic tak nie nudzi, jak dluzyzny. Montaz, to ostateczne miejsce walki z dtuzyznami. Musisz z tym sie
pogodzi¢ i zaakceptowaé. Dlatego usuwaj te ujecia, ktére niczego nie wnoszg do filmu. Bedzie Ci
ciezko, bo przeciez ,kazda scena moze sie przydaé”, a poza tym nakrecites je w pocie czota. Jednak
caly film musi zmiesci¢ sie w okreslonym czasie, a umiejetno$¢ dokfadnej selekcji i wyboru tylko
najbardziej potrzebnych i zasadnych uje¢ jest cechg tak wazng, jak cata organizacja planu.

Programy do obrébki, ,Twdj stét montazowy”, pozwalajg na podkfadanie dzwieku w dowolnym
momencie, lub wycinanie dzwieku z nakreconego juz materiatu roboczego.

Podobnie, jak z obrobka obrazu, takze i te kwestie musisz przetrenowaé na materiale neutralnym
zanim zabierzesz sie za montaz filmu. Jedna godzina praktycznego doswiadczenia z programem, z
obrébka dzwieku i obrazu, niesie wigksze korzysci, anizeli czytanie stu stron opisu, jak pracowaé z
programem. Po prostu, musisz nabra¢ rutyny, jak wkleja¢ dzwiek, jak go wycisza¢ z koncowymi
sekundami sceny, lub przenosi¢ dzwiek ze sceny poprzedniej na nastepna. Na poczatku pomoze Ci
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instrukcja doftaczona do programu, reszta zalezy od Twojej determinacji. To podobna nauka jak z
jazda na rowerze, czy z umiejetnoscig ptywania — éwicz, bo éwiczenie czyni mistrza!

Kiedy juz ztozysz wszystkie sceny w cigg filmu mozesz zauwazyé, ze réznice pomiedzy scenami sg
wyrazne. Dzwiek nagle urywa sie i pojawia nastepny. To drazni widza, ktéry oczekuje ptynnosci,
chyba, ze gwattowny przeskok dzwieku miedzy jedng scena, a drugg jest efektem zamierzonym. W
innych przypadkach najlepiej zastosowaC wyciszanie dzwieku. tagodne wyciszenie pozwoli na
migkkie przejscie.

Przenikanie sie dzwiekéwdzwiek z wczesniejszej sceny nachodzi na dzwiek pojawiajgcy sie w
scenie nastepne;.

Niekiedy dzwiek wyprzedza scene, pojawia sie zanim sie pojawit obraz. Innym razem dzwiek
pozostaje i przechodzi na scene nastepna, jakby przenosit wczesniejszy klimat na wydarzenia
dziejace sie pozniej. Poprobuj, pocwicz i wybierz wiasciwe rozwigzanie. Ty tutaj rzadzisz.

Czesto dzieki niej zapamietujemy film. Warto postara¢ sie o podktad muzyczny, ktéry w czytelny i
oryginalny sposéb wyréznitby Twdj film. Musisz jednak pamietac, ze istniejace na rynku utwory sg
objete prawem autorskim i jesli chciatbys je wykorzysta¢ w swoim filmie, musiatbys otrzymaé
zezwolenie od autora. Ale mozesz na istniejacych juz utworach ¢wiczyé, pod warunkiem, ze bedg to
tylko wprawki, pozwalajgce posigs¢ umiejetno$¢ wkomponowywania muzyki w obraz.

Jesli Twoj film ma by¢ zgtoszony do udziatu w festiwalu, lub konkursie, musisz pamietaé o prawach
autorskich do dorobku intelektualnego, jakim jest utwdér muzyczny. Inaczej bedziesz posadzony o
kradziez.

Jest wiele utwordéw klasycznych, ktére nie sg objete prawami autorskimi i te mozesz wykorzystaé, pod
warunkiem, ze ktos wykona je specjalnie dla Ciebie — nagrane przez inne zespoty, lub orkiestre
podlegajg prawnej ochronie Zwigzku Producentéw Audio Video (reprezentujacy prawa producentéw).

Jesli masz wsréd znajomych kogos, kto sam komponuje, popros go o napisanie muzyki specjalnie dla
Twojego filmu. Pokaz tej osobie zmontowany film i zasugeruj, w jakiej tonacji chciatby$ muzyke. Kto
wie, moze dzieki Twojemu filmowi zostanie takze dostrzezony kompozytor Sciezki dzwigkowe;.

Pamietaj, aby muzyka nie decydowata o czasie trwania Twojego filmu. Nie film pod nig, ale ona pod
film ma by¢ dostosowana.

Wszystko, co ma poczatek musi mie¢ takze koniec, bo rzecz nie zakonczona jest niczym.
Zmontowany film z dotgczong $ciezkg dzwiekowg obejrzyj w skupieniu kilka razy. Popro$ zaufane
osoby, aby obejrzaty gotowy film razem z Tobg i podzielity sie uwagami. Masz prawo by¢ znuzony
pracg nad filmem i mozesz nie dostrzega¢ drobnych uchybien. Bliskie Ci osoby wskazg
niedociagniecia, jesli takie wystepuja. Dopoki film sie znajduje na stole montazowym, mozna go
jeszcze poprawic.

Pdzniej pozostaje juz tylko nagranie i dotgczenie czotéwki filmu oraz napiséw koricowych. Pamietaj,
aby w napisach koncowych wymieni¢ wszystkie osoby i instytucje, ktére pomogty, lub przyczynity sie
do powstania Twojego filmu. Nalezg sie im podziekowania, zwtaszcza sponsorom i ludziom dobrej
woli.W dobrym tonie jest zaprosi¢ wszystkich uczestnikdw powstawania filmu — ekipe filmowg oraz
ludzi dobrej woli — na prapremiere.Jesli jeste$ przekonany, ze film, ktéry wtasnie skonczyites jest
zgodny z Twoim marzeniem — to znaczy, ze mozesz go zgtosi¢ na festiwal, lub do konkursu. Wtedy
osiggniesz cel, ktéry wyznaczytes sobie wiele tygodni, a moze wiele miesiecy temu.

Gratulacje!
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